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Editorial 



El primer numero del Boletin APAR sale a la luz a proposito de la realizacion del Tercer Ciclo de Conferencias de Arte 
Rupestre que nuestra institucion organiza en coordinacion con el Instituto Nacional de Cultura, INC - Tacna. Los ciclos 
de conferencias son una iniciativa deAPAR para expandir el conocimiento del arte rupestre, quilcas, en el pais, lo cual 
esta en funcion de nuestros principales objetivos que son la defensa, estudio y difusion de este preciado patrimonio 
cultural peruano. 

La Asociacion Peruana de Arte Rupestre (APAR) va a cumplir dos anos de fundacion en diciembre del 2009 y ha 
desarrollado un numero importante de actividades vinculadas al arte rupestre, entre las que se cuentan salidas al 
campo, publicaciones digitales y la introduccion de parametros de comportamiento etico - cientifico frente a esta 
evidencia arqueologica; como son la creacion de un Codigo de Etica para visitas a sitios arqueologicos con arte 
rupestre, la traduccion y publicacion digital del Codigo de Etica de la Federacion Internacional de Organizaciones de 
Arte Rupestre (IFRAO) y la presentacion tecnica de la Escala Estandar de IFRAO, la cual permite el registro y recupe- 
racion cientffica del color en las imagenes del arte rupestre. 

APAR es una institucion eminentemente academica sin fines de lucro y legalmente constituida. La mayorfa de sus 
miembrosson jovenesestudiantesy profesionalesde diversasramasdel conocimiento, interesadosen el arte antiguo 
peruano; en este sentido APAR tiene un espfritu ecumenico y desarrolla sus objetivos en colaboracion con otras 
institucioneso personasinteresadasen este preciado material cultural. Para el I o APAR se rige por lasleyesvigentesde 
patrimonio cultural peruano, respetando todas las recomendaciones tecnicas legales referentes a la proteccion de 
estas reliquias nacionales. 

APAR trabaja en coordinacion constante con otras instituciones dedicadas a la cultura y el patrimonio rupestre, sean 
nacionales o internacionales y con destacados cientfficos. Esta relacion le permite a nuestra institucion mantener un 
perfil eminentemente tecnico, desde una perspectiva nacional, con definida orientacion arqueologica. El arte rupes- 
tre peruano, las quilcas del Peru, son un preciado artefacto arqueologico, un testimonio valioso del pasado nacional, 
que merece el mas serio y profesional de los tratamientos. 

El Boletin APAR tiene como objetivo la publicacion de articulos, noticias, resenas e informacion sobre arte rupestre, 
cuyo estudio en el Peru se encuentra en auge. Este es unicamente parte del proyecto editorial deAPAR que incluye la 
revista de investigaciones y la publicacion de estudios mayores. Nos hemos propuesto que este boletin sea publicado 
cada tres meses. En este primer numero presentamos un articulo reflexivo sobre una quilca conocida como «el 
Turulaco», losbalancesy comentariosde los dos primeros ciclos de conferencias deAPAR, realizadosen la Universidad 
Nacional Mayor de San Marcos (2008) yen el Museo Andres del Castillo (2009) respectivamente, ademasdel Codigo de 
Etica y la Escala deAPAR. 

Ya que el tercer ciclo de conferencias dio pie a la edicion de nuestro primer Boletin, tambien estamos publicando los 
resumenes de las ponencias presentadas a este evento. APAR felicita a todos los participantes y asistentes a estas 
conferencias y extiende sus saludos y gratitud a todos sus asociados, miembros de su lista de distribucion de correo, 
academicos, cientfficos y arqueologos peruanos, a IFRAO, a la Asociacion Gufas Sin Fronteras (GSF); y en especial al 
Instituto Nacional de Cultura, Direccion Regional de Cultura Tacna, por su apoyo incondicional a este evento. 

APAR dedica este primer Boletin al glorioso y heroico pueblo de Tacna, pasado y presente. 



Gori Tumi Echevam'a Lopez 
Presidente del Consejo Di recti vo - APAR 



BOLETlN AFAR 



Agosto 2009 



El «Turulaco», Simbolo de Identidad 

GORI TUMI ECHEVARRIA LOPEZ&J ESUS GORDILLO BEGAZO 



El Dr. Hernan Amat, Director de la Escuela de 
Arqueologfa de la Universidad Nacional Mayor de San 
Marcos, parafraseando a Octavio Paz apunto hace poco: 
«EI arte sobrevive a las sociedades que lo crearon... es la 
cresta visible de ese iceberg que es cada civilizacion 
desaparecida» (Amat 2009). Esta sentencia es notable 
por que expresa el valor representative del arte en la 
humanidad entera. Todas las culturas del mundo han 
tenido un arte figurado, mas aun las mas complejas, 
desde China hasta Grecia, desde Mesopotamia hasta el 
Mexico Azteca. El arte nativo es la expresion mas pura 
de la inteligencia humana, aquella que se plasma en 
todos los soportes posibles, desde la piedra mas dura, 
hasta la piel mas suave; el arte nos identifica, nos hace 
reconocibles. 

El arte peruano es formidable, brillante y 
continuo, se extiende por todo el pais, desde la 
amazonfa, hasta la puna, y de la puna hasta el litoral 
marino, se halla en los valles y las quebradas, en las 
pampasy losdesiertos, se halla expuesto hacia el espacio 
exterior o inmerso en cuevas o huaironas, esta 
omnipresente en todos los lugares por donde alguna vez 
estuvo el hombre siendo parte de su expresion vivida; 
por eso el arte peruano estambien de todos lostiempos, 
porque desde que el hombre hizo su aparicion en el 
territorio peruano empezo a desarrollar sus ideas y a 
plasmarlas en forma artistica, de alii las pinturas de 
Toquepala en Tacna, de Lauricocha en Huanuco, de 
Huayllay en Cerro de Pasco; o los petroglifos de la 
Galgada en Ancash, de El Alto de Las Guitarras en La 
Libertad, de Checta en Lima, o de Miculla oTurulaca en 
Tacna. Este arte en roca, quilcas, empieza antes de los 
lO.OOOanosa.E.C. y se hace ininterrumpidamente hasta 
la llegada de los espaholes (1532 E.C.). 

Esta continuidad milenaria del arte peruano, en 
roca o en otros soportes, ha sido tan extraordinaria que 
todas las culturas del Peru han sido clasificadas y 
nominadas en base a su arte representative desde Chavin 
hasta Inca, pasando por Paracas, Moche, Nazca, 
Tiwanaku, Lima o Chimu, y es evidente que sin un arte 
tan desarrollado y expresivo como el que tenia el hombre 
peruano no hubiesemos podido reconocer muchos de 
estos pueblos antiguos. La riqueza cultural y la variacion 
en su identidad significativa, nombre e historia estan 
plasmados en su arte, en los textiles, ceramicas y rocas 
que le han sobrevivido. 

Es evidente que el arte nativo, especialmente el 
arte rupestre, representaba nuestras tradiciones, 
contaba nuestras historias; nos mostraba a nosotros 
mismos individualmente o en grupo y graficaba las 
hazahas de nuestros grandes lideres guerreros o la de 
nuestros dioses. El arte nos indicaba los caminos, los 
peligros, los limites regionales, nos comunicaba lo que 
habia que saber del mundo. El hombre antiguo del Peru, 
de todos los tiempos, transitaba entre expresiones 
artisticas su vida entera, desde las cuevas pintadas hasta 
losedificiosdecorados mas fi nos como los de la Galgada 
o Caral, Chavin o Moche, Chanchan o el Qoricancha; y 
fuera de las ciudades, transitaba libre entre las rocas 
marcadas con mas expresiones de arte nacional nativo. 



A partir de 1532 la invasion espanola cam bio la 
realidad andina, el europeo que solo buscaba o r o , 
riquezas y reconocim iento, no estaba interesado en 
conocer y entender nuestras form as de expresion en 
ningun sentido, ni nuestra lengua, ni nuestras 
costum bres, menos nuestro arte, Todos los artistas 
nacionales (quilcam ayocs) y todos aquellos que pud ie ran 
representar o contar las historias pasadas o presentes, 
fueron perseguidos, acusados de idolatras y eliminados 
sistem aticam ente; y esto se hizo para abolirnos como 
cultura, para convertirnos en esclavos, en siervos; y se 
hizo sistem aticam ente por los casi 300 a nos que duro la 
conquista y colonia, y muchas veces se ha seguido 
haciendo durante la republica, 

In stitu c io n a Im e n te no obstante la colonia 
espanola llevo a cabo las mas graves acciones contra la 
cultura peruana y contra su arte nativo. 

A mediados del siglo XVI, en plena conquista, 
aparecio la inquisicion en el Peru, que aunque no tenia 
j u r i s d i c c i 6 n d i r e c t a con el « i n d i o » m o d i f i c 6 , con sus 
acciones represivas y torturas escalofriantes, la sicologia 
del hombre andino cuya naciente religiosidad colonial 
catolica con stitu yo desde el inicio, tal com o dice Docafe 
(19 7 3), una « r e a c c i 6 n d e f e n s i v a d e la v i d a » , La 
imposicion aterrorizante de la religiosidad europea en 
los andes reflejo el caracter de las in stitu cio ne s 
coloniales que fueron eminentemente opresivas, ycuyo 
objetivo era expoliar el pais y trasplantar la vision del 
mundo d e loseuropeosen nuestras tierras, sin importarle 
nuestra historia, nuestras tradiciones o nuestra vida,,, 
m enos nuestro arte, 

Posteriormente, a fines del siglo XVI e inicios del 
siglo XVII surge la extirpacion de idolatrias, una especie 
de inquisicion para los «indios» program ad a para aniquilar 
el com portam iento cultural, artistico y religioso de las 
poblaciones nativas del Peru, Porras Barrenechea 
describe bien este «m o vim iento » : 

«AI tiempo que se extinguen los cronistas, (...) 

aparece la hueste destructora de los extirpadores 

de idolatrias. Son todos frailes o clerigos, parrocos 

de indios o visitadores, que cumplen la consigna 

eclesiastica de los concilios de destruir todas las 

supervivencias de hechicerfas, supersticiones y 

genti lidades». (Porras 1963:53). 

Los extirpadores de idolatrfas, como todas las 

instituciones coloniales, jamas reconocieron el valor del 

arte y las tradiciones nativas a la que acusaban de 

idolatricasypaganas, yenestarelacionel mi smo hombre 

andino fue menospreciado y tratado inhumanamente. 

Para los espanoles el hombre andino era un ser inferior 

sin inteligencia ni valores, y todo lo que el producfa no 

podia ser mas que vil, o insignificante; y este 

pensamiento era aun mas fuerte en los clerigos o 

sacerdotes, cuyo ci ego fervor catol i co I os 1 1 evo a cometer 

horrendos delitos contra las poblaciones nativas y a 

destruir sus mas notables y avanzadas expresiones 

culturales, como sus conocimientos artfsticos, 

astronomicos, o matematicos, a los que consideraban 

idolatricos porque no eran como los de ellos mismos, o 

los de Europa. Sin embargo, la extirpacion de idolatrias 

no fue suficiente como Porras tambien nota: 
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«... El lema deArriaga 'todo lo que se pueda quemar 

se quema y lo demasse hace pedazos' , no extermino, 

con la destruction de los objetos, la rafz de la 

creencia indigena que atrajo al mismo misionero 

catolico con su poesia ingenua y primitiva o su ruda 

barbarie ancestral. Los extirpadores de idolatrias no 

lograron triunfar def initivamente de los ritos 

naturalistas de los indios». (Porras 1963:56). 

Como vemos, la conquista y la colonia entera fue 

una historia de opresion contra el hombre andino y su 

cultura. Solo cuarenta anos antes de la entrada del 

General San Martin al Peru, el cacique de Tungasuca, 

Surimana y Pampamarca, cuyo nombre sagrado esThupa 

Amaro, lidero la mas importante revolucion social en la 

America colonial en nombre de la libertad, la justicia, 

la hermandad de razas y la tolerancia religiosa; no 

obstante fue capturado y condenado a muerte infame. 

El proceso a Thupa Amaro, cuya sentencia es «el 

documento mas horroroso que registran los anales de la 

maldad humana a traves de todos los tiempos» (Roel 

1988), se hizo cumplir con la mision de exterminar, 

extirpar, abolir, suprimir ocultar y matar, las mas altas 

expresiones culturales del hombre peruano, entre ellas 

las artisticas, las que Thupa Amaro representaba en su 

tiempo. 

Uno de los bandos coloniales mas nefastos que el 
gobierno colonial espahol produjo despues de asesinato 
del Inca en la plaza del Cusco lee (extracto): 

«Por causa del rebelde mandese que los naturales se 

deshagan o entreguen a sus corregidores cuantas 

vestiduras tuvieren, como igualmente las pinturas o 

retratos de sus Incas, los cuales se borraran 

indefectiblemente como que no merecen la dignidad 

de estar pintados en tales sitios». 

«Por causa del rebelde, mandese a los naturales que 

sigan los trajes que les senalan las leyes; se vistan 

de nuestras cost urn bres espanolas y hablen la lengua 

cast ell ana, bajo las penas mas rigurosas y justas 

contra los desobedientes». (Publicado por Sinamos, 

decada de 1970) 

La represion que siguio al movimiento nacionalista 

fue extremadamente brutal y se explica en parte debido 

a la caracter de la revolucion de Thupa Amaro, la que 

fue en esencia una revolucion cultural; esta signified la 

revalorizacion nacional de nuestras costumbres 

ancestrales, de nuestra identidad mas prfstina, y cuya 

consecuencia obvia serfa la libertad del campesino y la 

redencion del hombre andino, hombre que morfa 

esclavizado en las minas, en los obrajes o era el siervo 

mas miserable de una hacienda colonial. Ni el gobierno 

espahol, ni la iglesia podfan tolerar semejante acto. El 

bando contra el hombre andino, por causa de Thupa 

Amaro es tan vi I , que nos prohi be vesti rnos con nuestras 

ropas, usarmascai pacha, hacerteatroyrepresentaciones 

publicas, usarpututos, firmarcomolncaseinclusohablar 

nuestra propia lengua. 

El historiador Virgil io Roel anota: 
«.,.la forma en que se mato a Tupac Amaru no es solo 
la expresion de la bestialidad a que el hombre puede 
llegar, cuando se le pone en el camino del odio y la 
opresion, sino que nos relieva la determinacion del 
estamento dominante de destruir al estamento o 
comunidad india, cuyo simbolo era singularmente el 
inka - martir». (Roel 1971: 22). 
Peroni estasaccionesfueronsuficientes, lasupervivencia 
del arte y costumbres ancestrales en el Peru, a pesar de 



estos increfbles ejemplos de opresion que nuestros 
ancestroshanvivido, esuna muestradelaextraordinaria 
fortaleza cultural de la nacion Peruana, la cual nunca se 
ha dejadodoblegaryha mantenido siempre una actitud 
frontal de auto reconocimiento y defensa cultural que 
la historia ha testimoniado, por eso el rotundo fracaso 
de la inquisicion, de la extirpacion de idolatrfas, y de 
todas las sentencias opresoras contra las innumerables 
sublevaciones, luchas emancipadoras y rebel i ones 
nativas, como la de Thupa Amaro. 

La solidez cultural de nuestra nacion es la razon 
por la cual el arte nativo se ha mantenido hasta hoy, y 
desde el mas antiguo hasta el mas reciente, es un vfneulo 
directo con nuestra identidad, con nuestra historia. 
Nosotros nos ref lej amos en el arte de nuestros ancestros 
por que nos recuerda que somos herederos de una 
tradicion milenaria y que somos hijos de los hombres 
que la hicieron; el arte, en piedra o en otros soportes, 
nos recuerda que hemos logrado permanecer ante el paso 
del tiempo y las inclemencias sociales, que hemos 
cruzado la nefasta etapa colonial y que a pesar de eso 
aun podemos vernos ref lej ados en nuestra herencia, en 
nuestras qui leas. 

Cuando usamos la imagen de un petroglifo como 
el del sitio arqueologico deTurulaca, que representa a 
un hombre con un tocado en la cabeza (Gordillo 2009) 
(Figura 1), lo hacemos simbolicamente porque esta 
imagen constituye un extraordinario ejemplo de auto 
contemplacion, un ref lej o figurado del hombre antiguo 
de Tacna. El que los tacnehos de hoy puedan verse 
asimismos en esta imagen representa el triunfo de la 
identidad, del aprecio por las tradiciones ancestrales, 
del amor a la patria. En este sentido el auto 
reconocimiento sociocultural usando las imagenes del 
pasado constituye una reafirmacion de la identidad social 
colectiva, la cual necesita vincularse con su propia 
historia para poder ser valorada, y nadie puede estar 
contra eso. 

Precisamente la comuna de llabaya, decidio uti- 
lizar el fcono del «turulaco», como sfmbolo representa- 
tive y de cohesion social de la poblacion distrital; cuya 
imagen se ha extendi do a casi todas las obras que la 
referida municipalidad ha ejecutado. «EI Turulaco», es 
quizas la imagen central y mas representativa del sitio 
arqueologico deTurulaca ubicado en el centra poblado 
de Mi rave, hacia las estribaciones cordilleranas de los 
val I esocci dental es, enlacabeceradel valledeCinto. El 
sitio fue registrado el aho 2005 en un trabajo conjunto 
entre el INCTacna y la Municipalidad Dstrital dellabaya. 
La caracterizacion de los petroglifos deTurulaca radica 
en el uso de enormes bloques de origen volcanico, sobre 
los cuales se han grabado imagenes antropomorfas, 
zoomorfas y geometricas que en algunos casos cubren 
paneles de hasta 5 y 7 metros de extension. 

La imagen de esta qui lea, llamada popularmente 
«Turulaco», usada como sfmbolo del 3er Ciclo de 
Conferenci as sobre Arte Rupestre, esuna reivindicacion 
al pasado nacional, al arte Peruano. La imagen del 
«Turulaco» no es un reflejo vano de alguna figura 
desagregada, es el reflejo subconsciente de la propia 
imagen colectiva, del alter ego social, del yo positive 
Solo una nacion de la profundidad temporal de la 
Peruana, con su riqueza cultural, puede darse el lujo de 
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poseer una masiva representacion auto contemplativa, 
cuya sintesis brillante y elocuente es esta imagen, esta 
quilca. Solo una cultura tan antigua y robusta como la 
nuestra puede verse a si misma en sus piedras. 

Gori Tumi Echevarria Lopez 

Presidente, Asociacion Peruana de Arte Rupestre (APAR) 

Arqueologo, Universidad Nacional Mayor de San Marcos. 

J esus Gordillo Begazo 
INC-Tacna 
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SINAMOS. s/f. Hermanos! Una manana del mes de no- 
viembre de 1781, y luego de la transitoria derrota de 
Tupac Amaru, aparecio en bandos publicos diseminados 
a lo largo del Cuzco la siguiente sentencia contra el pue- 
blo. S/ pi. 




Figura 1. Quilca de Turulaca, Mirave, Tacna. El 
«Turulaco». Tornado de Gordillo, 2005. 



Coloquio Interdisciplinary 
«ll Encuentro de Historiadores del Arte y Arqueologos» 

Universidad Nacional Mayor de San Marcos 
26 de setiembre 2009 

Los alumnos de la Escuela Profesional de Arte de la Facultad de Letras y Ciencias Humanas de la UNMSM 
organizan el «ll Encuentro de Historiadores del Arte y Arqueologos». Este Coloquio es un importante evento 
academico que aborda temas como: estudios de iconografi'a, patrimonio cultural, metodos de interpreta- 
tion, nuevos descubirmientos y estudios comparativos entre la Historia del Arte y la Arqueologi'a. 
La Asociacion Peruana de Arte Rupestre (APAR) es la encargada de organizar una de las mesas de este Colo- 
quio, titulada «Arte rupestre Chavi'n y Pre-Chavi'n en Lima», cuya programacion es la siguiente: 

«Geoglifos, petroglifos y otrasmanifestacionesgraficasenCaral» Por: Muco Mvchacuay. PEACS- UNMSM 

«CHECTA, UNA PROPUESTA PARA SU SECUENC1A Y CRONOLOGiAV Po R I Go R I Tu M I ECHEVARRIA Y RflDOLFO MjNTEVERDE. UNMSM- APAR 

«Qoglifos y Petroglifos en la Q>a de Yanacoto -Gosica» Por: Aberto Bueno. UNMSM 
«Air£ rupestre del Ho rizo ht e Tempraho en Cerro Canteria» Po r i J u lio Abanto . UNMSM- Instituto Ru rincancho . 

Informes sobre el Coloquio al E-mail : historiadelarte_y_arqueologia@hotmail. com 
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Tercer Ciclo de Conferencias sobre Arte Rupestre: 
»Arte Rupestre en los Andes del Sur» 



RESUMENES 



«Arte Rupestre en el Peru» 
Arql. Gori Tumi Echevam'a Lopez 
Universidad Nacional Mayor de San Marcos 
Presidente de laAsociacion Peruana de Arte Rupestre 
(APAR) 

Esta ponencia expone los terminos generales de 
la consideracion del arte rupestre como un artefacto 
arqueologico en el Peru y la historia de su investigacion 
cientifica hasta la actualidad. Haciendo un repaso 
nacional de sitios arqueologicos con arte rupestre, 
quilcas, se demuestra que la investigacion de esta 
evidencia cultural en nuestro pais ha sido continua e 
ininterrumpida y ha alcanzado claros progresos 
cientificos, tanto a nivel metodologico como analftico. 
La exposicion constituye, literalmente, una 
introduccion al arte rupestre peruano, y una revision de 
los principales aportes al estudio de este material 
cultural, y de las principales perspectivas al futuro de la 
investigacion de esta herencia cultural, las quilcas del 
Peru. 

«Simbolismo y realidad: representation de la fauna 
en los petroglifos de Miculla» 
Lie. J esus Gordillo Begazo 
INC - Tacna 

Se presenta una aproximacion a la identificacion 
de representaciones de imagenes faunisticas en los 
petroglifosde Miculla y su relacion a contextosy atributos 
de orden si mboli co y ritual. Las figurasde cuadrupedos, 
aves, peces, ofidiose invertebrados son recurrentes en 
la iconograffa de Miculla y aparecen formando parte de 
escenas de caravaneros, musica, danza, caza, faenas 
agrfcolas, aislados y/o integrados a paneles de figuras 
constelares, fitomorfas, geometricasy seculares. Miculla, 
esta ubicada 24kilometrosal Este de la ciudad deTacna, 
a 1200 msnm como cota promedio y en un territorio semi 
arido de formacion aluvionica del cuaternario, en el 
sector terminal de la quebrada de Palca. El sitio aparece 
fuertemente asociado al camino Inca de Palca, que une 
a Tacna con el altiplano puneho y boliviano. 

«lnvestigacion arqueologica para el registro de sitios 
con arte rupestre en los distritos de Macusani y 
Corani, Provincia de Carabaya, Puno» 
Lie. Patricia Vega-Centeno Alzamora 

En los ahos 2007 y 2008 realizamos el «Proyecto 
de Investigacion Arqueologica para el registro de Sitios 
con Arte Rupestre en Macusani y Corani», prospectando 
72,250 Ha. en 6 meses. Presentaremos en esta ocasion 
varios aspectos relacionados con nuestro trabajo, en 
primer lugar la metodologfa de registro; registro de 
paneles, registro de evidencia asociada, relaciones 
comunitarias, informacion etnografica etc. Tambien 
trataremos sobre las dificultades de interpretacion de 
una escena pintada en el siglo XVIII, del sitio de 



Cancahuani. Finalmente nos referiremos a un tema 
importante como es el registro del estado de 
conservacion y proteccion de los sitios, dentro de la 
actual coyuntura regional. 

«Arte Rupestre, trafico e interaction: cuatro casos 

de estudio en el valle de Lluta, extremo norte de 

Chile» 

Daniela Valenzuela R.*, Calogero M. Santoro** y Luis 

Briones M.*** 

Esta ponencia busca contribuir al entendimiento 
de las relaciones entre arte rupestre y trafico caravanero, 
aportando mayor variabilidad al modelo propuesto por 
Nunez (1976, 1985). Planteamos que la especificidad 
material de ciertos sitios de arte rupestre puede ser vista 
como un indicador de distintos niveles de trafico 
prehispanico, permitiendodilucidar variantesen que este 
opero en la zona. Discutimos cuatro casos de estudio de 
arte rupestre en el valle de Lluta que participaron 
activamente en actividades de trafico caravanero en el 
marco de una intensa interaccion social durante el 
lntermedioTardfo(Ca. 1000-1450 d.C.) y el Tardio o Inka 
(1450-1535 d.C). Proponemos que este tipo de sitios de 
arte rupestre y los senderos de movilidad asociados, 
constituyen la evidencia fundamental de trafico 
caravanero en los Valles Occidentales exorreicos. Se 
esbozan algunas ideas respecto de los diferentes modos 
de insercion de las sociedades locales en las redes de 
trafico. Planteamos que las sociedades locales del valle 
de Lluta, de tierras bajas, fueron en algunos casos 
agentes activos en las redes de trafico, un trafico operado 
no obstante por grupos sociales de tierras altas. 
* Institute* de Invest igacionesArqueologicasy Museo, Universidad Catolica 
del Norte. 

** Centro de Investigaciones del Hombre en el Desierto, Instituto de 
Alta Investigacion, Universidad deTarapaca 
** Departamento de Antropologia, Universidad deTarapaca 

«Los petroglifosde Punta Picata e Ite en la costa norte 

de Tacna » 

Lie. Adan Umire Alvarez 

Arqueologo Asistente Proyecto Capaq Nam 

Los petroglifos de Punta Picata e Ite ubicados en 
la costa norte de Tacna conforman dos complejos en 
ambientes geograficos ligeramente disimiles. Si bien 
ambos complej os se encuentran dentro de la faj a costera, 
Punta Picata tiene un contexto maritimo relacionado con 
la zona intermareal; mientras que el de Ite se halla en 
ambas margenes del rio Locumba cercano a la 
desembocadura hacia el mar. 

La descripcion preliminar y general de ambos 
complejos servira para una aproximacion a los estilos 
presentes, tiposde representaciones, escenas comunes, 
tecnicas de construccion y cronologfa relativa. 

«A/to El Cairo - Mirave. Algunos alcances sobre un 
sitio con arte rupestre en la parte media de la cuenca 
de rio Locumba - llabaya» 
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Lie. Cecilia Tirado Cedano y Lie. Bertha Flores Meji'a 
Universidad Nacional Mayor de San Marcos 

Se sabe que el Distrito de llabaya, Tacna, posee 
un enorme patrimonio cultural mueble e inmueble que 
es el legado de los antiguos pobladores de esta zona; 
evidencias que ayudan a comprender muchos aspectos 
sociales, economicos y polfticos de los habitantes que 
estuvieron asentadosen esta zona. Uno de los objetivos 
que persigue este trabajoesdifundir la riqueza cultural 
de llabaya. 

El registro que se realizo en el marco del 
Proyecto de Evaluacion Arqueologica en el Cementerio 
Mirave en el 2009, es meramente descriptivo. Se pudo 
identificar 11 petroglifos, con representaciones 
zoomorfas, antropomorfas, geometricasestilizadas, yde 
seres hibridos, muchos deellos con escenasde pastoreo. 
Dentro de la zona tambien se encuentra el sitio 
arqueologico «Alto el Cairo* con filiacion cultural de 
Tiwanaku local - Desarrollos Regionales. 

«Simbolismo en el arte rupestre: teoria, enfoques y 

perspectivas» 

Mag. Carlos Vela Velarde 

Los simbolos como creacion cultural tienen en 
el arte rupestre tal vez una de las primeras 
manifestaciones de expresion y comunicacion. Las 
pictograffas, petroglifos, geoglifos registrados por la 
arqueologfa proponen enfoques teori cos y propuestasde 
interpretacion, asi como la identif icacion o el « se 1 1 o 
cultural* en la prehistoria. 

«Petroglifos de Uchumayo, Arequipa: principales 

asociaciones» 

Lie. Augusto Cardona 

Varios sitios arqueologicos registrados e 
inventariados por el suscrito en la cuenca del Uchumayo 
presentan asociaciones variables con recursosnaturales, 
encontrandose vinculados principalmente con caminos 
y fuentes de agua; en esta ponencia se presentan 
aproximaciones temporales de dos estilos de petroglifos 
basadosen asociaciones (presenci a - ausenci a ) de estilos 
ceramicos. 

«Cronologia y corologia de los petroglifos de Toro 

Muerto- Arequipa » 

Lie. Lucy Linares Delgado, Lie. Marko Lopez Hurtado, 

Lie. Cecilia Quequezana Lucano y Lie. Ana Miranda 

Quispe. 

Arqueologos. INC-AREQUIPA. 

La extension de la iconograffa de Toro Muerto 
no solo se concentra en el valle de Majes, sino que se ha 
rastreadosu presencia hasta losvallesaledahosde Siguas, 
Vftor y Quilca siendo probable su presencia en loslfmites 
con el territorio arequipeho hacia el sur. Mientras que 
hacia el norte se ha I la recurrencia en los valles de 
Camana, Ocoha hasta las cabeceras de esta cuenca como 
es Churunga, Chala y Caravelf. 

Se amplfa la profundidad cronologica de los 
petroglifos de Toro Muerto con la presencia de uno de 
los elementos iconograficos simbolo de Toro 



Muerto, presente en los cementerios de La Chimba - 
Siguas. La datacion de los textiles asociados a este 
cementerio se remonta alHorizonte Temprano e 
Intermedio Temprano. 

«Arte Primario. Ruta Sur» 

G.O.T. Victor David Corcuera Cueva 

El paisaje/entorno geografico forma parte de las 
cuatro categorfas tecnico materiales del Arte Rupestre 
Peruano (Echevarrfa 2009). La Cordillera andina integra 
(por el sur) a los actuales paises de Bolivia, Chile y Peru, 
quizasen un futuro loslfmitesterritorialescambien trans- 
formandose por factorespolfticosy economicos, culturales 
o naturales, pero La Cordillera Andina quedara alii para 
ser explorada y registrada. Desde hace doce mil ahos 
atras, los andinos integraron el paisaje a sus 
manifestaciones culturales y esto esta plasmado en los 
diferentes procesos culturales de los Andes. El Arte en 
Roca, una de las manifestaciones culturales mas antiguas 
de la humanidad, recorre las rutas nomadas asi como 
tambien sedentarias del hombre, lo acompaha en su afan 
de busqueda constante. La Roca intervenida culturalmente 
es parte del paisaje cultural, pero a la vez esta 
intervencion esta sujeta a las caracterfsticas naturales y 
temporales de su entorno. Las manifestaciones rupestres 
responden muchas veces a su entorno geografico. 

Arte Primario es una exposicion fotografica digital 
que en esta oportunidad sumerge al espectador por 
pa isaj es nat u ra I es y cult u rales desde el norte hasta el sur 
del Peru, abarcando los actuales Departamentos de 
Cajamarca, Amazonas, La Libertad, Ancash, lea, Arequipa, 
Cusco y Puno. 

«Analisis formal en grabados rupestres del extremo 

norte de Chile» 

J uan Chacama R. 

Universidad de Tarapaca, Arica - Chile 

En general, los estudios de arte rupestre en el 
extremo norte de Chile se han centrado en analisis 
estilfsticos, tecnologicosy de distribucion espacial, pocos 
son los trabajos que han tornado como eje de analisis las 
figuras rupestres en si. Aunque reconocemos las 
dificultadesinherentesa la interpretacion de lasimagenes 
rupestres, reconocemos tambien el potencial ideologico 
implfcito en ellas, es entonces en dicho contexto que nos 
planteamos como emprender una aproximacion al 
significado de estas imagenes. 

A lo largo de los ahos hemos visitados, relevado y 
estudiado diversos sitios de arte rupestre en el norte de 
Chile, dentro de ellos un conjunto de importantes sitios 
con grabados o petroglifos ubicados en las quebradas de 
los valles occidentales. Resultado de dichos estudios 
hemos producido un conjunto de bases de dato cuyos 
resultados nos han proporcionado antecedentes necesarios 
para intentar una aproximacion tanto a la identificacion 
de imagenes rupestres como a su significado. 

A traves de la sintesis de tres estudios de caso: 
«Los grabados de Suca», «FigurasAntropomorfas del sitio 
Ariquilda» y «EI J uego de la Falconida» queremos, en el 
presente trabajo, dar a conocer un planteamiento 
metodologico para realizar la mencionada aproximacion. 
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Breve comentario sobre el ler Ciclo de Conferencias de Arte Rupestre: 
«Arte Rupestre, Arqueologia e Historia del Arte» 

RODOLFO MONTEVERDE SOTIL &GORI TUMI ECHEVARRIA LOPEZ 



Este ha sido un evento muy competente, cuatro 
ponencias muy ilustrativas, las dos primeras altamente 
normativas y las dos ultimas altamente especializadas 
han demostrado que los investigadores peruanos, 
cientfficos y humanistas estan avanzando mucho en los 
aspectos de sintesis e investigacion sistematica del arte 
rupestre nacional. 

El primer ponente, arqueologo Gori Tumi 
Echevarrfa Lopez, fue directamente al aspecto 
metodologico e historicista demostrando que desde 
comienzos de siglo pasado los estudios nacionales sobre 
arte rupestre alcanzaron claros picos cientificos, incluso 
antes de la introduccion de los estudios de la historia 
del arte aplicados a la evidencia rupestre. Ha sido una 
revelacion la exposicion de los parametros tecnicos 
cientificos aplicados al descubrimiento de arte rupestre 
y los mapas de distribucion material de esta evidencia 
elaborados por el Dr. Javier Pulgar Vidal desde la 
Universidad de San Marcos que se desarrollaron desde 
los ahos 40 hasta los 60s. 

Se menciono el notable trabajo del Monsehor 
Pedro Villar Cordoba en el descubrimiento y estudio de 
Checta y otros sit ios en los vail esde Lima, y lost rabajos 
del ProfesorToribio Mejfa Xesspe en losdescubrimientos 
de las lineas de Nasca en los 20s, y en la inclusion 
definitiva de los anal isis estilfsticos, no historicistas, en 
los estudios rupestres. Mejfa Xesspe hablo de arte 
rupestre Chavin desde la decada del 60. Se comento 
tambien del arte colonial en roca de influencia Inca 
estudiado por el Dr. Kauffman Doig, de la cronologfa 
formativa del arte rupestre de Lima elaborada por el 
Arql. Lorenzo Rossello, y las decenas de valiosas 
contribuciones nacionales a los estudios del arte rupestre 
que no son comunmente destacadas en los estudios 
corrientes del arte rupestre peruano, sin dejar de 
mencionar losclasicosde losDrs. Augusto Cardich yj orge 
C. Muelle, entre otros. 

Una mencion importante fue para el Dr. Eloy 
Linares Malaga cuyas contribuciones se expusieron en 
esta cronologfa nacional, desde el descubrimiento de 
Toro Muerto en 1951, la introduccion de los estudios 
formal-estadisticos, hasta el desarrollo de la primera 
cronologfa arqueologica basada en asociaciones 
arqueologicas de 1986; y sus contribuciones actuales. 

Apartir de aquf el arqueologo Echevarrfa expuso 
las caracterfsticas teen icas del arte rupestre usadaspara 
estudios arqueologicos y mostro ejemplos concretos de 
este material usando sus propios registros de muchos 
sitios en todo el Peru; ya sean pinturas rupestres, 
petroglifos, geoglifosy arte rupestre mobiliar. Sobre esta 
base la cronologfa de los sitios fue reevaluada usando 
anal isis arqueologicos, como la llamada «aproximacion 
artefactual», que, segun este autor, ha permitido 
establecer una cronologfa tecnica en sitios clasicos, como 
Checta, que ahora se estima al menos 2000 ahos mas 
antiguo de lo que se cree normalmente, es decir 
correspondiente al Periodo Formativo. 

Esta primera ponencia permitio secundar al 
Magister Daniel Morales, tambien de la Universidad de 



San Marcos, quien hablo del arte rupestre peruano usando 
perspectivas de distribucion material y secuencias 
estilfsticas; como la que el mismo propuso en 1993. 
Morales destaco dos aspectos tradiciona I es respect o a la 
distribucion de pinturasy petroglifos planteando hipotesis 
sobre la presencia de complejos de arte rupestre y por 
consiguiente de la cronologfa asociada. 

El Magister Morales desarrollo una secuencia 
lineal proponiendo ciertas tendencias estilfsticas 
representativas para todos los periodos nacionales, desde 
la epoca de cazadores hasta los periodos mas tardfos, 
estableciendo para esta relacion, los estilos 
«Naturalista», «Seminaturalista», «Antropomorfo» o 
«Geometrico Estereotipado» . Esta aproximacion implica 
patrones de representacion que se correspondfan con 
los ejemplos de sitios con arte rupestre, pinturas o 
petroglifos, en diferentes partes del Peru, ya sean los 
sitios mas tempranos como Toquepala o Lauricocha, o 
sitios mas tardfos como Checta, Alto de las Guitarras, 
Quebrada del Felino entre otros. Este ultimo sitio 
realmente espectacular. 

Una parte importante de la conferencia de 
Moralesfue el analisisformal desarrollado para Toquepala 
desagregando una secuencia a partir de la abstraccion 
de motivos por colores. Este analisis fue muy ilustrativo 
y sobresaliente. Los cuadros de separacion expuestos 
por Daniel Morales mostraron conjuntos armonicos de 
figuras perfectamente relacionadas que segun el autor 
significaban, a parte de factores temporales de 
realizacion pictorica, estadios de desarrollo ideologico 
representativo. Morales se adelanto en los analisis 
superestructurales desenvolviendo explicaciones sobre 
los sistemas de ritos propiciatorios y relaciones de 
oposicion ideologica como conceptos de dualidad ya 
tempranamente manifiestos. Este analisis antecedio las 
ponencias mas tematicas que se sucedieron. 

La tercera ponencia fue lefda por el arqueologo 
Echevarrfa dado que la Dra. Ana Nieves no pudo asistir a 
la conferencia por razones de fuerza mayor. La lectura 
fue acompahada con la proyeccion de la presentacion, 
directamente enviada por la Dra Nieves desde USA. Lo 
que se mostro fue una novedad para muchos de los 
asistentes, se trato de petroglifos vinculados a las 
culturas Paracas y Nasca encontrados mediante 
exploraciones sistematicas desarrolladas en lea por la 
Dra. Nieves en un proyecto arqueologico con autorizacion 
del Instituto Nacional de Cultura (INC). La discusion se 
centro en el analisis de una figura representativa de la 
iconograffa Nasca que es llamada la «Orca Mftica» cuyos 
atributos estilfsticos-iconograficos fueron discutidos 
usando bases comparativas que provenfan de materiales 
textiles, ceramicos, y de geoglifos; es decir, de toda la 
gama de soportes ffsicos del arte Nasca. 

La Dra Nieves condujo su analisis discutiendo 
las relaciones estilfsticas del motivo de Orca 
desagregando algunos elementos formales y resaltando 
la variacion estilfstica dentro de la concepcion 
iconografica regular del motivo Nasca. La «Orca mftica», 
segun este analisis, es una figuracion compleja que toma 
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atributos formales de diversos elementos vivos de la 
naturaleza, incluyendo el hombre; pero que parece 
corresponder mas a un tiburon que a una ballena 
precisamente. Esta relacion se basa adicionalmente en 
aspectos contextuales, como la presencia de fosiles de 
tiburon en la zona que pudieron bien ser representados 
en los motivos de la iconograffa Nasca con variaciones 
estilfsticas. La Dra. Nieves de hecho demostro que los 
aspectos representatives de Nasca estan en plena 
discusion y que deben hacerse analisis multimateriales 
para establecer con precision las correspondencias 
naturalesde las rep resentaci ones figuradasde los nasca, 
ya sean iconos tan extendidos como esta «Orca mftica» 
que probablemente es mas tiburon que ballena. 

Por ultimo el Dr. Alberto Bueno dio una 
importante conferencia mostrando uno de los sitios con 
petroglifos peruanos mas notables los cuales se asocian 
directamente al sitio La Galgada de aproximadamente 
3000 anos antes de la era comun. El Dr. Bueno establecio 
de inicio una relacion de contexto usando parametros 
geograficos y culturales relacionados antes de 
introducirnos al material rupestre; la perspectiva de este 
arqueologo permitio ubicar el material dentro de un 
panorama temporal y fisico adecuado estableciendo una 
correlacion tecnica entre la iconograffa figurada de los 
textiles del sitio La Galgada (fechados mediante series 
radiocarbonicas al menos desde 2800 a.E.C.) y los 
petroglifos asociados a este sitio. 

A partir de esta relacion el despliegue figurativo 
ha sido espectacular, destacando la serie monumental 
de figuras naturalistas, perros, loros, felinos, pero 
especialmente condores en actitudes dinamicas 
(verdaderas «obras maestras» de arte rupestre peruano). 
El Dr. Bueno destaco que para su tiempo la serie figurativa 
de la Galgada precede tanto a nivel iconografico como 
est i I f st i co los posteriores desarrollos artfsti cos 
estandarizados que se ven reflejados por ejemplo en 
Chavin. Motivos de j aguares con manchas estereotipadas, 
o condores en posiciones simetricas o portando baculos 
son, segun el autor, evidencia inequfvoca del surgimiento 
temprano de parametros estandarizados del mas formal 
y desarrollado arte andino, que despues se va a repetir 
en todas las epocas nacionales. 

Una escena, bautizada por el mismo Dr. Bueno, 
como el «enfrentamiento mitico entre el condor y el 
puma» muestra a estos animales en actitud 
explfcitamente dinamica llegando a figurar un 
naturalismo casi realista o impresionista. Esta escena, 
como explico el Dr. Bueno, muestra el impacto del condor 
haciendo huir al puma, quien expresivamente contorsiona 
su figura asemejando un acto de respuesta o rugido ya 
en retirada. De hecho los pianos representatives son 
extremadamente explfcitos y la tecnica del percutido 
resalta la actitud dinamica de las figuras; sin duda esta 
escena es extraordinaria por su naturaleza expresiva, 
complejidad y antiguedad. El Dr. Bueno descubrio el sitio 
de «Los C6ndores» todavia en la decada de los 70s y 
paralelamente a sus estudios en la Galgada viene 
desarrollando estudios sistematicos en los complejos de 
petroglifos que se asocian a la arquitectura antigua del 
lugar. 

Consideramos finalmente, si hay que hacer un 
balance, que estas conferencias fueron excelentes, los 
cuatro investigadores, tres de la Universidad Nacional 



Mayor de San Marcos, han demostrado en forma 
sobresaliente que el arte rupestre peruano no es un 
enigma en sentido alguno y que con metodologfa clara, 
usando las referencias nacionales de estudios 
arqueologicosy de la historia del arte, los peruanos estan 
llegando a establecer tecnica y cientificamente los 
patrones de correspondencia cultural y cronologica, y el 
significado de los sitios arqueologicos con arte rupestre 
nacional. Esto debe alentar a los estudiosos peruanos a 
enfrentar con seriedad y etica el reto de las 
investigaciones rupestres. 

Felicitamos a los organizadores y a la Escuela 
de Arte de San Marcos por esta iniciativa y por poner a 
disposicion de todos, gratuitamente, conferencias con 
altos estandares academicos. 

Luis Rodolfo Monteverde Sotil 
Estudiante de Historia de Arte, UNMSM 
Bachiller de Arqueologia, UNFV 
E-mail: Iaspuertas48@gmail.com 

Gori Tumi Echevarria Lopez 

Arqueologo. Universidad Nacional Mayor de San Marcos 

E-mail: goritumi@gmail.com 
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Segundo Ciclo de Conferencias sobre Arte Rupestre: 
«Arte Rupestre - Arte en Roca» 

GORITUMI ECHEVARRIA LOPEZ 



El 22 de mayo del 2009 se celebro el 2do ciclo 
de conferencias de APAR, llamado «Arte Rupestre -Arte 
en Roca». Este fue un evento muy importante y 
significativo, el mismo reunio notables investigadores del 
arte rupestre peruano para exponer parte de losestudios 
que se encuentran llevando a cabo en este campo del 
conocimiento arqueologico nacional. La presencia de 
experimentados investigadores, junto a jovenes 
estudiosos, provenientes todos de diversos lugares del 
pais, contrastocon lo variadode la tematica cuyostopicos 
abarcaron tanto aspectos retoricos de la investigacion 
rupestre como especificas muestras nacionales de 
diferentesregionesdel Peru (Tacna, Trujillo, Cusco, Lima 
y Huancavelica). 

La conferencia se arreglo en dos partes con una 
introduccion teorica metodologica por el autor de estas 
lineas, a la que le siguio ejemplos de investigacion y 
gestion de sitios con arte rupestre peruano en 
Huancavelica yTacna por los reconocidos investigadores 
Arturo Ruiz yj esus Gordillo respectivamente; la segunda 
parte prosiguio con nuevas investigaciones puntuales por 
los investigadores Marcos Machacuay sobre Caral, y de 
el que suscribe en colaboracion con J ohn Valencia sobre 
el Cusco colonial; para finalizar con Victor Corcuera con 
una exposicion fotografica de sitios con arte rupestre 
del norte y nororiente peruano. 

Las conferencias fueron muy ilustrativas por la 
variedad y riqueza de patrimonio rupestre peruano, por 
lo que es necesario proveer de un pequeno comentario a 
las ponencias; antes de hacerlo, no obstante, debo 
resaltar de inicio que el ciclo de conferencias de APAR es 
absolutamente gratuito habiendo sido disenado para 
hacer 1 1 egar losestudios rupest res a la poblacion peruana 
con la intencion de difundir los parametros de proteccion 
y estudio de estas preciadas reliquias culturales. La 
realizacion de conferencias abiertas sobre arte rupestre 
no tiene antecedentes conocidos, salvo mejor 
informacion, y destacan notablemente de otro tipo de 
eventos relacionados. 

Yendo al tema, confieso es diffcil evaluar 
criticamente la primera conferencia por compromiso en 
la redaccion, sin embargo creo que puedo resaltar algunos 
aspectos cruciales del tema implicado en las cuatro 
categorias tecnico materiales del arte rupestre peruano. 
En primer lugar pienso que este esel primer acercamiento 
tecnico a una definicion artefactual del arte rupestre 
nacional, en segundo lugar es una reflexion historica 
critica de la definicion y nomenclatura del arte rupestre 
peruano, cuya acepcion correcta en el Peru es «Quilca» 
como ya han definido historiadores como Raul Porras, 
Victoria de J ara, u otros notables investigadores como 
J avier Pulgar Vidal o Eloy Linares Malaga. Y en tercer, 
lugar constituye la evaluacion tecnica de la aplicacion 
de estas categorias materiales, las del artefacto rupestre, 
respecto de su uso en el registro, la proteccion y la la 
investigacion del arte rupestre o quilcas del Peru. 

Las cuatro categorias tecnico materiales del arte 
rupestre, para todos los fines de investigacion 



arqueologica, pero especialmente para su registro y con- 
servacion tecnica son: la imagen figurada, el soporte, el 
entorno inmediato y el paisaje; su consideracion, esti- 
mo, va a permitir el desarrollo positivo, hacia un nivel 
explfcitamente cientifico, de los estudios rupestres na- 
cionales. 

La segunda conferencia del Dr. Arturo Ruiz se centro en 
el arte rupestre deAcobamba, en Huancavelica. Esta 
es una zona muy rica en evidencias culturales, y el Dr. 
Ruiz hizo un acercamiento panoramico al complejo ru- 
pestre, tanto de petroglifos como de pinturas, mostran- 
do claramente una proyeccion temporal de produccion 
rupestre que empieza, de acuerdo a sus estimaciones, 
muy probablemente a fines del pleistoceno. La variacion 
tematica, muy rica, permite reconocer cambios en los 
niveles de ocupacion cultural que se expresan en las 
quilcas deAcobamba, aunque todavia estan por definirse 
con claridad I osconjuntos rupestres im pi icados. El punto 
extremo de este desarrollo tradicional de produccion ru- 
pestre lo constituye la actual epoca republicana cuya 
evidencia incontrovertible es la presencia de la imagen 
pintada de un «danzante de tijeras» en el mismo contex- 
to espacial que se utilizo para la produccion de arte ru- 
pestre desde las mas remotas epocas del poblamiento 
andino. 

El Dr. Ruiz demostro claramente que el arte 
rupestre altoandino constituye un recurso tradicional 
peruano ininterrumpido, variadisimo en su tematica 
formal y en su recurso tecnico; siendo una evidencia 
importantisima para descubrir los desarrollos cognitivos 
de las poblaciones pasadas del Peru que se encuentran 
expuestas por milenios y que esperan pacientemente 
por investigacion seria y cientifica. 

La siguiente conferencia, del Lie. J esus Gordillo 
sobre el arte rupestre y compromiso ciudadano, ha sido 
una notable introduccion a la gestion cultural de las 
quilcas del Peru, que no tiene precedente, paralelo o 
ejemplo de comparacion en el pais. Loslogrosen gestion 
cultural en el arte rupestre de Tacna, evaluados en sus 
aspectos positivos y negativos, son extraordinarios si 
consideramos que esel INC de Tacna el que ha promovido 
y desarrollado esta labor bajo la coordinacion puntual 
de Gordillo. El «sitio tipo», usando la terminologfa del 
gran maestro Eloy Linares Malaga, es Miculla, cuya 
cercanfa y adecuada gestion proteccionista ha propiciado 
una relacion mutua y condicionada entre la poblacion 
de Tacna y el sitio arqueologico, lo que ha generado 
reacciones sociales vinculadas al autoreconocimiento 
colectivo y la valorizacion de la originalidad cultural. 

Aunque en el Peru los sitios arqueologicos (las 
guacas) y las poblaciones adyacentes han desenvuelto 
relaciones mutuas de pertenencia y reconocimiento 
(pensando las guacas como entes vivos), el caso de 
Miculla se encuentra mas bien del lado de la direccion 
cultural y la puesta en valor; para dotar de significado a 
este sitio y adaptarlo a los estandares de reconocimiento 
social que le corresponden en un contexto 
contemporaneo, que incluye sin ninguna duda tambien 
las mismas relaciones de autoreconocimiento nativas. 
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En la actualidad Miculla esel centro del avance turfstico 
cultural de Tacna y es la fuente de inspiracion cultural 
iconografica de las instituciones y el pueblo Tacneno 
avido por una auto contemplacion colectiva. Esta es una 
leccion adaptada, tomada del valor subconsciente del 
hombre peruano, y merito indiscutible de Gordillo. En 
el Peru, nosotros nos reconocemos en nuestros 
monumentos arqueologicos, en nuestras guacas, en 
nuestros apus, en nuestros cerros, en nuestras piedras, 
en nuestras quilcas. 

La cuarta conferencia ha sido un importantisimo 
avance de investigacion del proyecto Caral, que dirige 
la reconocida arqueologa Dra, Ruth Shady, centrado en 
el estudio especifico del arte rupestre de sitio y que es 
llevado a cabo por el Lie. Marco Machacuay, quien por 
muchosahosfue el director de campo de dicho proyecto. 
Este investigador, haciendo una aproximacion 
arqueologica estricta, se acerca contundentemente a la 
resolucion de loscontextosculturalesde los petroglifos, 
pictografias, grafitis y geoglifos de Caral, habiendolos 
integrado en el complejo cultural del sitio mediante el 
uso de procedimientos de articulacion arqueologica como 
son los analisis de distribucion, secuenciasestratigraffas, 
analisis de sedimentos, analisis estilfsticos comparados 
y registros materiales extensos. Los estudios combinados 
en el arte rupestre de Caral apuntan a convertirse en un 
modelo de desarrollo en la investigacion rupestre 
peruana, como han sido ya los estudios sobre la 
complejidad socio cultural del sitio. 

Machacuay ha probado tecnicamente que los 
complejosde quilcas de Caral, que incluyen sin duda los 
grafitis, se presentan dentro de las etapas de desarrollo 
cultural del sitio probablemente desde su epoca de auge 
hasta las etapas de aba ndono, y post abandono del sitio. 
Caral muestra, tal como expuso Machacuay, importantes 
improntas culturales de abandono de la arquitectura 
monumental, que ya han sido advertidas muchos ahos 
atrasen otros monumentos de Lima, y aqui puedo recalar 
las clases de campo de reconocidos arqueologos como 
Alberto Bueno; estas improntas incluyen contextos de 
arte rupestre que estan siendo extensivamente 
documentados en el sitio. 

Un aporte consustancial de los estudios rupestres 
de Caral es la premisa epistemologica de que las quilcas 
deben contextualizarse mediante explfcitos 
procedimientos logicos, y mediante argumentaciones 
cientificas; la posibilidad de establecer contextos 
mediante tecnicasarqueologicas, como lasmencionadas 
mas atras, permite definir premisas y variables para la 
construccion de hipotesis solidas sobre la cronologfa y 
asociacion de estos materiales. Este es un procedimiento 
indirecto altamente estandarizado, que 
lamentablemente es poco comun en la arqueologfa 
peruana. Solo para redondear el concepto debo decir 
que el establecimiento de la cronologfa del arte rupestre 
por su simple cercanfa a un sitio arqueologico es un 
procedimiento erroneo, falso y equivocado de datacion; 
una argumentacion de ese tipo, que no es refutable en 
su estructura logica, no es cientffica y no constituye 
conocimiento sobre el material que implica. 

De cualquier forma, el equipo de Caral esta 
demostrando la efectividad de la arqueologfa nacional 
en la resolucion de los viejos problemas de 
contextualizacion de las quilcas peruanas, aunque por 



supuesto esto deja mucho margen para comentar aun; 
Machacuay se enfrenta a serios problemas de articula- 
cion cultural entre materiales complejos, y sus extremos 
mas recientes Megan al Intermedio Temprano a mas, no 
obstante, estamos seguros que los problemas de hoy se- 
ran anecdoticos ya que la investigacion en Caral es seria 
y cientffica, y eso nos place comentar. 

Pasando a la siguiente conferencia, debo decir 
que esta se baso en un proyecto de investigacion personal 
elaborado el aho 2006 con estudiantes de arqueologfa 
de la tricentenaria Universidad San Antonio Abad del 
Cusco, el cual se concentro en la contextualizacion de 
los numerosos altorrelieves o petroglifos expuestos en 
los edificios de la arquitectura colonial de esta ciudad. 
Este estudio, por observacion simple, fue 
extremadamente productivo y logro documentar para 
nuestra sorpresa cuatro tradiciones independientes de 
arte rupestre en la arquitectura colonial del Cusco, algo 
sin duda impresionante para el registro rupestre peruano. 

El trabajo fue un esfuerzo conjunto como ya 
dije, donde la labor sistematica de observacion y registro 
del joven estudiante, hoy bachiller, John Valencia 
Cordoba destaco sobre manera; J ohn y el que suscribe, 
apoyadoseventualmente por otros estudiantes, logramos 
cubrir parte del catastro colonial del Cusco alcanzando 
una muestra significativa de documentacion empfrica 
para analisis; documentacion que se hizo solo mirando 
las paredes de los edificios coloniales. El analisis 
artefactual practicado, usando variables simples 
(«clasicas»), como la forma y el estilo, permitio clasificar 
yseparar grupos rupestres con implicanciasarqueologicas 
para la propuesta de hipotesis de articulacion cultural. 
Una de las conclusiones mas impresionantes de nuestro 
trabajo fue el descubrimiento que los grupos rupestres 
constituyeron cuatro tradiciones representativas 
contemporaneas (con todo el peso conceptual que la 
categorfa «tradicion» implica), superviviendo en forma 
traslapada en el Cusco de los siglos XVI, XVII 
probablemente hasta el siglo XIX. 

La documentacion cientffica del arte rupestre 
colonial del Cusco, por estudiantes de arqueologfa del 
Cusco, es un avance acelerado en el desarrollo de los 
estudios rupestres nacionales, que debemos valorar aquf; 
principalmente porque es esta la orientacion nacional 
de los estudios rupestres que esta resolviendo los 
problemas basicos de la representacion grafica colonial 
cusqueha, que se centran sin ninguna duda en la 
cronologfa y la asociacion cultural, es decir en el contexto 
arqueologico de estas evidencias. La resolucion de los 
contextosde estastradicionesfigurativasescrucial para 
comprender los fuertfsimos problemas sociales que 
atravesaron los cusquehos y los demas pueblos andinos 
del siglo XVI ante la brutal y asesina presencia de los 
europeos en estas tierras. 

J ohn Valencia expuso claramente los 
condicionamientos sociales que subyacen en las cuatro 
tradiciones de quilcas cusquehas, rastreando los datos 
hasta los periodos culturales precoloniales del Cusco; 
informacion crucial en esta labor fue proveida por insignes 
arqueologos nacionales como Italo Oberti de la 
Universidad San Antonio Abad del Cusco y por Daniel 
Morales Chocano de la Universidad Nacional Mayor de 
San Marcos. El arte rupestre del Cusco sigue en 
investigacion por los propios arqueologos cusquehos, 
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como J ohn Valencia, y estoy seguro que vamos a escu- 
char mucho mas sobre sus avarices y desarrollo. 

La ultima ponencia fue Nevada a cabo por el 
joven investigador Victor Corcuera, gufa oficial de 
turismo, quien ha venido realizando diversos registros 
inocuos de sitios arqueologicos con arte rupestre; los 
cuales ha podido reconocer y registrar por intermedio 
de su labor profesional como gufa calificado. Corcuera 
es testigo de excepcion de como puede deteriorarse el 
arte rupestre si uno ignora los procedimientos minimos 
de aproximacion a la evidencia arqueologica. Este 
investigador ha hecho estudios arqueologicos en la 
Universidad Nacional deTrujilloy conoce metodicamente 
los mas altos estandares de comportamiento (eticos) 
frente al arte rupestre o cualquier otra reliquia cultural 
peruana. 

La ponencia de Corcuera constituyo un derrotero 
cultural del norte del Peru, que incluyo extraordinarios 
sitios como Monte Calvario, Santo Domingo, Cuelap, 
Laguna de los Condores, entre otros. Esta muestra fue 
matizada con panoramicas paisaj fsticas y ecologicas lo 
de constituyo el marco de la presentacion cultural de 
supropuesta. Corcuera debe ser el unico investigador 
peruano que incluye explfcitamente un concepto 
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paisaj istico en su registro rupestre con fines de valora- 
cion cultural, lo que hace su contribucion claramente 
destacada. Una de laspropiedadesmaterialesfundamen- 
tales del arte rupestre peruano es su paisaj e, y Corcuera 
se ha adelantado, y esto es consecuencia de su acuciosidad 
cientifica, a la propuesta material que hicieramos para 
el reconocimiento expreso (arqueologico) de las quilcas 
peruanas. 

La propuesta de Corcuera es contemplativa, 
reflexiva; utiliza sonidos e imagenes brillantes para la 
transmision de su mensaje, un mensaje que se aproxima 
al material cultural a traves del paisaje, el equilibrio 
ecologico cultural, el respeto y la valoracion social de 
la evidencia arqueologica; esto conmueve positivamente 
y constituye, una vez mas, una gran diferencia en la 
aproximacion de este joven estudioso, cuya retorica 
sobrepasa con creces los clasicos discursos formalizados 
del lenguaje oral enfatizado. Victor Corcuera va mas 
alia y en su vision se ve claramente nuestro pasado vivo, 
y esa es una caracterfstica de su trabajo. 

Estas pues fueron las contribuciones de este 
Segundo Ciclo de Conferencias de APAR, conferencias 
que no se hubiesen llevado a cabo sin la colaboracion 
contundente de la Directora del Museo Andres del Castillo 
Lie. Ana Mujica, quien ha apostado por la habilitacion 
de serios programas culturales como estas charlas 
cientificas. La Lie. Mujica, como pocos intelectuales 
peruanos, reconoce que los estudios de las quilcas son 
claves para la comprension del pasado nacional y no 
constituyen elementos relegados de las evidencias 
arqueologicas peruana, sino verdaderos tesoros 
culturales cuya investigacion es prioridad de la 
arqueologfa contemporanea. Personalmente agradezco 
el apoyo decidido y sin reservas de la Lie. Muj ica. 

Finalmente debo dedicar unas palabras al Lie. 
Daniel Morales Chocano, profesor de la Universidad 
Nacional Mayor de San Marcos y uno de los mas 
importantes arqueologos nacionales. El profesor Daniel 
Morales nos hizo el honor de cerrar las conferencias con 
un pequeho comentario augurando la continuacion de 
los estudios rupestres peruanos, cuyo positivo camino es 
evidente. El profesor Morales nos llamo tambien la 
atencion a la nomenclatura, al uso de la terminologfa 
correcta de «Quilca Rumi» y a seguir la linea cientifica 
de las investigaciones rupestres nacionales, cuyos aportes 
son insuperables; las bases de estos estudios estan 
trazadas contundentemente, por nuestros antiguos 
maestros. 

Nosotros haremos honor al llamado del profesor 
Daniel Morales. 

Gracias a todos los ponentes y los participantes. 

Gori Tumi Echevarria Lopez 

Arqueologo. Universidad Nacional Mayor de San Marcos 

E-mail: goritumi@gmail.com 
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Codigo de Etica para Visitas a Sitios Arqueologicos con Arte Rupestre 
The APAR Code of Ethics for Vistis to Archaeological Sites with Rock Art 



ASOCIACION PERUANA DE ARTE RUPESTRE 



Premisas 

El Arte Rupestre es un objeto arqueologico y por 
lo tanto patrimonio nacional. Esto quiere decir que el 
arte rupestre se encuentra protegido y amparado por 
las leyes peruanas del patrimonio cultural y arqueologico. 

El Arte Rupestre es una herencia cultural del 
pasado. Hay 4 tipos de arte rupestre en el Peru: Pinturas 
Rupestres, Petroglifos, Arte Rupestre Mobiliar, y 
Geoglifos. 

El arte rupestre incluye las siguientes 
caracterfsticas: la figuracion (grabada, pintada o 
delineada), el soporte (la piedra, la roca, el farallon el 
suelo), el entorno inmediato y el paisaje. En conjunto 
estas caracterfsticas configuran el sitio arqueologico de 
arte rupestre. 

Todos los peruanos tienen derecho y el deber de 
apreciar, proteger y estudiar el arte rupestre nacional 
teniendo en cuenta los siguientes aspectos: 

Comportamiento etico de los visitantes 

Comunicarsiempresu ingresoa los sitios que esten 
bajocustodia o supervision, sea este del Estado: Instituto 
Nacional de Cultura porejemplo; o particular: comunidad 
campesina, asociacion comunitaria, etc. Si existen 
reglamentos internos de visitas, seguir este reglamento 
ycumplircon losrequerimientosestipuladosen el mismo. 

Entender concientemente el encontrarse en un 
lugar que es un repositorio arte antiguo, un lugar con 
reliquias expuestas. Por tanto se requiere un 
comportamiento acorde a esta situacion. 

Observar el arte rupestre siempre desde una 
distancia prudencial. 

No debe intervenirse fisicamente el arte rupestre 
en ninguna forma. No debe tocarse, pintarse, rasparse, 
tizarse, mojarse, escalarse, etc. 

No se debe alterar de ninguna forma el entorno, 
en el cual el arte rupestre esta inscrito. No se debe 
remover el suelo, hacer fogatas, campamentos, 
construcciones, etc. en zonas cercanas a los sitios con 
arte rupestre. 

No se debe levantar colectar o coleccionar 
cualquier material cultural asociado a los sitios con arte 
rupestre, sean estosceramica, litico, hueso, o cualquier 
otro material similar. Esta recomendacion incluye 
tambien muestras botanicas (plantas y/o arboles), y 
muestras minerales. 

No se debe dejar en el area nada extrano al 
entorno del sitio con arte rupestre, esto incluye ofrendas, 
pagos, monedas, basura, etc. 



Se debe recordar que todo dano al arte rupestre, 
siendo este patrimonio nacional, constituye un delito 
contra el patrimonio cultural que essujeto a penalidades. 




Premises 

The Rock Art is an archaeological object and therefore 
a national patrimony. This means that that the rock art is 
protected by Peruvian laws of the cultural and archaeological 
patrimony. 

The Rock Art is a cultural heritage of the past. There 
are four kinds of rock art in Peru: Rock paintings, Petroglyphs, 
Mobiliary Rock Art, and Geoglyphs. 

The rock art includes the following features: The 
figuration motif or image (made by paint, percussion, or other 
techniques), the support (the rock, the rock outcrop, land floor) 
the immediate environment and the lanscape. Asa whole these 
features configure the archaeological rock art site. 

All the Peruvians have the right and the duty to 
appreciate, protect and study the national rock art having in 
mind the following aspects: 

Visitors ethical behavior 

Always communicate the entry to the sites that are 
under custody or supervision, of the state (National Culture 
Institute - INC for example), or individual (Peasant Community, 
associations, etc.) If internal procedures of visits exist, follow 
this regulation and fulfill its stipulated requirements. 

Understand consciously being in a place that is an old 
art repository, a place with exposed relics. Therefore an 
appropriate behavior to this situation is required. 

Always observe the rock art from a prudential distance. 

Never interfere physically the rock art in no way. It 
must never be touch, paint, scrape, make wet, scale, etc. 

Never alter in no way the surroundings environment in 
which the rock art are included. Never remove the ground, 
make bonfires, campings, constructions, etc., in zones close 
to the rock art sites. 

Never collect or pick it up form the floor any cultural 
material associated to the rock art sites, are this ceramic, 
lithic, bone, or any other similar material. This 
recommendation also includes botanical samples also (plants 
and/or trees,) and mineral samples and fossils. 

Never leave in the area nothing strange to the 
environment and the rock art site, this includes offerings, 
payments, coins; garbage, etc. 

Always remember that any damage to the rock art, 
being national patrimony, constitutes a crime against our 
cultural heritage that is subject to penalties 
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La Escala APAR 



RODOLFOMONTEVERDESOTIL&GORITUMI ECHEVARRIA LOPEZ 
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Figura 1. Anverso 

La Asociacion Peruana de Arte Rupestre (APAR) 
publico el ano 2008 su primera escala tecnica para el 
estudio del arte rupestre peruano, la cual fue introducida 
durante la realizacion del ler Ciclo de Conferenciassobre 
Arte Rupestre «lnvestigacionesArqueologicas e Historia 
del Arte» (UNMSM, dicembre 2008), y en la actualidad ya 
se ha producido la segunda edicion en cooperacion con 
la Asociacion Gufas Sin Fronteras (GSF) 

La Escala APAR es un recurso tecnico para el 
registro fotografico del arte rupestre peruano, cuya 
matriz estandarizada forma parte de las propuestas 
basicas para la incorporacion de rigurosos parametros 
tecnico cientificos en el estudio del arte rupestre nacional 
e internacional. Parte de estos esfuerzos, que 
APAR[i] promueve, incluyen la introduccion en el Peru 
de la Escala Estandar IFRAO[ii](lnternational Federation 
of Rock Art Organizations/ Federacion Internacional de 
Organizaciones de Arte Rupestre) que permite la 
calibracion cientifica del color[iii], el Codigo de Etica de 
APAR[iv], y el Codigo de Etica de IFRAO[v]; este ultimo, 
una de las herramientas metodologicas mas importantes 
para el estudio cientifico del arte rupestre del mundo. 

La Escala APAR no reemplaza de ninguna forma la 
Escala Estandar IFRAO que es en la actualidad la 
herramienta mas importante para el registro de la 
magnitud fisica plana del arte rupestre, y cuyo valor en 
la determinacion, registro y calibracion del color no 
tieneparalelo tecnico en ninguna escala de igual 
proporcion. 

La Escala APAR no obstante tiene un valor de uso 
generico introduciendo un parametro normalizado para 
el registro tecnico primario del arte rupestre peruano. 

La Escala APAR presenta un formato regular de 10 
cms de largo por 4 cms de ancho, lograda en contrastes 
puros de bianco y negro siguiendo patrones de 
intercalamiento fijo en dos campos horizontales con 
cuadrantes de 1 y 2 cms. Esta escala presenta el mismo 
modelo estandar de la Escala ARARA[vi] (American Rock 
Art Research Association / Asociacion Americana de 
Investigacion del Arte Rupestre), con la cual puede 
emparentarse tecnicamente. 

La Escala APAR incluye en su cara anterior, parte 
inferior izquierda, la magnitud de la escala 
numericamente sehalada, la fecha de la edicion, y las 
siglasde laAsociacion Peruana deArte Rupestre. La cara 
posterior de la escala presenta el logo de APAR y la 
referenciascorrientesde laAsociacion (direccion postal, 
pagina web y correo electronico). 

La Escala APAR ha sido disehada siguiendo los 
parametros regulares para el registro fotografico que 
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Figura 2. Reverso 

incluyen unicamente la estimacion de la magnitud fisica 
del material rupestre, en este caso las cuatro variedades 
del arte rupestre peruano (Eloy Linares Malaga 1973). 
La escala debe ser colocada cerca de la evidencia sin 
interferir con la imagen ni afectar su soporte fisico. A 
menos que la escala sea utilizada por un especialista, 
jamas debera ser adherida al soporte fisico de la roca y 
menos sobre la superficie de la imagen figurada 
empleando adhesivos, resinas o similares, como los que 
se encuentran en cintaso tapes de oficina o industriales. 

En general la Escala APAR presenta corrientemente 
los mismos terminos de uso de la Escala Estandar IFRAO 
(Bednarik 1994), salvo el registro del color como ya hemos 
mencionado anteriormente. Para mejores resultados la 
Escala APAR no debe ser doblada, recortada, enmicada 
o mojada en alguna forma y debe evitarse el contraste 
solar directo. APAR distribuye directamente su escala, 
asi como la Escala Estandar IFRAO, editada en Camberra, 
Australia. 

La introduccion de esta Escala forma parte de los 
objetivos de APAR en contribuir al estudio, defensa y 
difusion del arte rupestre peruano, de forma responsable 
y sostenida. APAR considera que materiales arqueologicos 
como el arte rupestre son una de las claves mas valiosas 
del pasado nacional que debe ser protegida y estudiada. 
Esperamos que la Escala APAR contribuya al estudio 
cientifico de este material en el Peru, como en otras 
partes del mundo. 

Luis Rodolfo Monteverde Sot i I 
Estudiante de Historia deArte, UNMSM 
Bachil ler de Arqueologfa, UNFV 
E-mail: Iaspuertas48@gmail.com 

Gori Tumi Echevarria Lopez 

Presidente, Asociacion Peruana deArte Rupestre (APAR) 
Arqueologo, Universidad Nacional Mayor de San Marcos 
E-mail: goritumi@gmail.com 
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[iii] http:// groups.google.com/ group/ apar_peru/ web/ intro- 

duciendo-la-escala-estndar-de-ifrao 

[iv] http://groups.google.com/ group/ apar_peru/web/ codigo- 

de-etica 

[v] http:// groups.google.com/group/apar_peru/web/el-cdigo- 

de-etica-de-ifrao 

[vi] www.arara.org 




Quilca de Checta, Lima, con referenda de una 

Escala APAR., Foto Gori Tumi Echevarria Lopez, 

2009. 





XVI CONGRESO PERUANO DEL HOMBRE Y LA 
CULTURAANDINAYAMAZONICA 

«J ulio Cesar Tello Rojas» 

Universidad Nacional Mayor de San Marcos S^-ptS 
del 26 al 31 de octubre 2009 

El Congreso Peruanodel Hombrey la CulturaAndina y 
Amazonica es un importante evento academico y cien- 
tifico que se realiza en nuestro pais desde la decada 
de los 70 en diferentesuniversidades nacionales. Por 
tercera vez ( 1972 y 1977) la Universidad Nacional Mayor 
de San Marcos es la encargada de la realizacion de 
este Congreso; en esta oportunidad, en su decimosexta 
version. 

Entre los diferentes temas a abordarse durante el 
desarrolo del Congreso, se cuenta por primera vez en 
los estudios arqueologicos del Peru con un Simposio 
tematico deArte Rupestre. 

Para ello, la UNMSM convoca a todas las Universidades 
nacionales e internacionales, al Instituto Nacional de 
Cultura, a los directivos de los Museos nacionales y 
privados, a los intelectuales de las ciencias sociales, a 
los InstitutosTecnologicos Superiores, Instituciones 
turisticas, entidades culturales y al publico en general 
a participar en el XVI CONGRESO PERUANO DEL 
HOMBRE Y LA CULTURA ANDINA Y AMAZONICA. 

Para inscripciones (asistentes y ponentes) y mayores 
detalles acerca del Congreso, ingresar a: 

XVI CPHCAA 

http://sociales.unmsm.edu.pe/XVIcongreso indeindex.html 
E-mail: 16congreso@gmail.com 

Mesa de Arte Rupestre: 

http:/ / sites, google, com/ site/ congresomesarupestre/ Home 
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